Dramaturgu-poet Etéhem Haxhiademi né fokusin e trajtimeve ...
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ASPEKTE DRAMATOLOGJIKE DHE SEMIOTIKE
TE PERSONAZHIT SI SUBJEKT I DISKURSIT
NE DRAMATURGIJINE E E. HAXHIADEMIT

Hyrje. Aspekte teorike té personazhit neoklasicist

Né hierarkiné e poetikés sé dramés neoklasiciste
pavarésisht se fabula paraget elementin mé fondamental dhe
pavarésisht se arkitektonia dramaturgjike e kétij formacioni
stilistik éshté edhe materie semiotike e strukturuar né pesé akte?,
personazhi neoklasicist duke gené referent i pérbashkimit dhe i
pérthyerjes sé funksioneve té pavarura vepruese dhe njékohésisht
shumési semiotike e elementeve té varura dhe té ndérvarura,
mund té konsiderohet, gjithsesi, konstruksion primar dhe i
pamohueshém dramatologjik e semiotik, inventari i elementeve té
té cilit e bén até gofté “objekt” té hermeneutikés, qofté subjekt té
diskursit ligjérimor e estetik.

Né lidhje me personazhin neoklacisist, sado qé mund té
konsiderohet abstraksion letrar ose strukturé semiotike gé mund
té ekuivalentohet me leksemén, shqyrtimi i vecorive dhe i
tipologjisé sé tij domosdoshmérisht kérkon gasje gjenerike,

1 Né traktatin e Horacit pér klasicizmin romak “Arti poetik ”, botim i shtépisé
botuese Buzuku, Prishting, 2000, f. 45, pércaktohet me saktési dhe kérkohet
me rreptési q€ poetét t’i pérmbahen parimit pér numrin e akteve t€ dramés: “As
mé e shkurtér, as mé e gjaté se pesé akte té mos jeté pjesa teatrore gé mund té
jeté e kérkuar dhe té shfaget shpesh”. Pra, pesé aktet jané shenjé identifikuese
dhe pérfagésuese e dramés klasike dhe neoklasike.
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rikthim né bérthamé, rikthim te personazhi i paré dhe parak, te
prototipi pér ta pérvijuar pastaj raportin arketipor me recipientin e
tanishém.

Rikthimi i autoréve neoklasicisté né galeriné e
personazheve mitologjike, ashtu si¢ ndodh edhe né dramaturgjiné
e Etéhem Haxhiademit, para sé gjithash béhet pér shkak se bota
moderne, pavarésisht se “dramaturgut i siguron disa struktura mé
té médha besimi dhe forma simbolike, megjithaté nuk Kkrijon
llojin e mitologjisé sé nevojshme gé imagjinata té pérgendrohet
dhe té rregullojé peizazhin e brendshém pér shprehjen tragjike?.

Klasicizmi shqiptar né letérsiné shgipe vjen shumé i
vonuar né raport me letérsité e tjera. Edhe pse “nuk paragitet si
drejtim letrar me njé program estetik té pércaktuar garté”,
pérfagésuesi mé emblematik i tij, Etthem Haxhiademi, ndjek
parimin e dramés klasike, pérkatésisht neoklasiciste jo vetém né
sendértimin arkitekturor té zhanrit té tragjedisé, por edhe duke
“vjelé” dhe pérzgjedhur personazhet tragjike me gjenezé nga
kalendari mitologjik, biblik dhe nga e kaluara historike e
shgiptaréve. Mjafton né kété rast té pérkujtojmé titujt e shtaté
tragjedive té tij: “Ulisi?, “Pirrua”, “Akili”, “Aleksandri”,
“Diomedi”, “Abeli”, “Skénderbeu”. Emrat e personazheve
kodifikojné figura té cilat jo vegse jané konstruksione letrare-
dramaturgjike, pérkatésisht skenike-teatrore, por njékohésisht
jané subjekte referenciale socio-kulturore, etnopsikologjike,
historike, filozofike dhe pérfundimisht jané edhe referenté
bashkékohoré, sepse térheqin linja paradigmatike prej mitologjisé
sé largét, gofté ajo greko-romake (Ulisi, Diomedi, Akili), qofté
nése subjekti vjen deri te ne népérmjet kujtesés historike (Pirrua,
Aleksandri, Skénderbeu), ose kujtesés antropologjike (Abeli).

2 Carlson Marvin, Kazalisne teorije 3. Hrvatski Centar ITI, Zagreb, 1997, f.
164.

3 Emini Z. Emin, Neoklasicizmi né dramaturgjiné shqiptare. f. 46. (Pér mé
shumé shih te https://drive.google.
com/file/d/1zBIINpcHxdkxlzsnQhgLSePBTOhyaZ9-/view


https://drive.google/

Aspekte dramatologjike dhe semiotike té personazhit ... 129

Duke gené se “dramaturgjia éshté diskurs i veprimit™*, tiparet e
vecanta té personazhit si subjekt i diskursit letrar dhe teatror e
kategorizojné até né:

e subjekt dramaturgjik, emblema e té cilit ndértohet
népérmjet mjeteve ligjérimore (dialogu dhe monologu);

e figuré gendrore teatrore (personazhi+aktori= veprimi
foljor dhe jofoljor, z&ri, intonacioni etj.);

e subjekt té strukturave sintaksore (leksema, lidhja e
personazhit me fusha semantike té cilat krijojné linja
paradigmatike, ndonjéheré té pérputhshme me sintagmat
narratologjike);

e figuré me shumési tekstuale semiotike (leksema =
metonimi, metaforé, oksimoron®, hyponia® etj.)

Tiposi i personazheve tragjike té E. Haxhiademit

Personazhet e dramés sé E. Haxhiademit, pavarésisht nése
vijné nga trungu mitologjik, biblik a historik, sikundér edhe
personazhet e dramés klasike e neoklasike botérore, qofshin
heronj a me pretendime pér ta arritur statusin e heroit, jané
tragjiké. Tragjizmi i tyre burimin e ka né veprimin e gabuar, né
faj, té béré me a pa vetédije; te predispozita (fati i paracaktuar)
apo te faktorét e ndryshém dhe rrethanat e caktuara té cilat
ndikojné né karakteret e tyre. Tragjedia, ani pse nuk imiton jetén

4 Zuppa Vjeran. Uvod u dramatologiju, Antibarbarus, Zagreb, 1995, f. 47.

5 Oksimoroni né dramaturgji éshté figuré népérmjet sé cilés autori siguron
koekzistencén e njékohshme té kategorive té kundérta, népérmjet té sé cilave
ndértohet konflikti dramatik g€ mund té pérfundojé me exitus letalis té
personazhit, apo paragitja né hapésiré e kategorive kundérshtimore, p.sh. jeta-
vdekja).

® Hyponia — éshté emértimi i vjetér pér alegoriné. Alegori, nga greq. allos do té
thoté ndryshe dhe agoreuo “flas” (flas ndryshe, them dicka gé ka kuptim té
ndryshém nga ajo gé flas, shprehje figurative, mendim, alegori).
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e njerézve, por veprimet e tyre dhe, ani pse personazhet e saj jané
“mé té miré se ata t& réndomtit”’, né rrethana té caktuara béhen
irracionalé dhe Kkjo i con né pathos, pér cka ata paguajné faturén e
tyre, né shumicén e rasteve, me jeté. Késhtu, pra, vdekja béhet
element shenjues i tragjedisé. Mungesa e racionales konvertohet
né veprime destruktive, shkatérruese a vetéshkatérruese pér
personazhin a pér Tjetrin, si¢ fjala vjen, Evipja te “Diomedi” dhe
Zanfina tek tragjedia “Skénderbeu”. Veprimi shkatérrimtar éshté
sidomos i theksuar te personazhet vrastaré e mizoré, fjala vjen,
Olimpiada tek “Aleksandri” qé vret Kleopatrén shtatzéné dhe
Kaini, i cili e vret té véllang, Abelin. Ndérsa, Diomedi, Ulisi,
Aleksandri dhe Pirrua jané personazhe qé e ndjekin parimin e té
genit personazh as krejtésisht i miré, as krejtésisht i keq.
Kundruar nga ky aspekt, personazhet e dramaturgjisé sé E.
Haxhiademit, jané ndértuar sipas kodit aristotelian té tragjedisé
antike pér karakteret né tragjedi (tre tipa karakterologjiké), pra,
tipizimit sipas pérshtatshmérisé sé karakterit (harmoton),
bindshmérisé, pérkatésisht vértetésisé sé natyrshme (homalon) si
dhe konsekuencés karakterologjike (homajon), ndérkaq né
aspektin e strukturimit t& mjeteve ligjérimore, jané mé afér
tragjedisé klasike romake. Edhe sipas teorisé sé tiparit t&¢ Ollport?,
tragjikét e Haxhiademit jané té grupuar né tri lloje té
personazheve: personazhe me tipare Kkardinale, me tipare
gendrore dhe me tipare dytésore. Né kété rast do té vegonim
Kainin, Zanfinén, Alainin etj., si personazhe me tipare kardinale.

7 Aristoteli, Poetika, Buzuku, Prishting, 2003, f. 89.

8 Né librin e Terry F. Pettijohn Psikokologjia: Njé hyrije koncize, botim i LILO,
Tirang, 1996, f.399, personaliteti individual, sipas Ollport, varésisht nga
predispozitat vetanake mund té indentifikohen tre tipa individumesh, té cilat
kané rangim kieraktik. Personalitetet me tiparet kardinale jané aq mbizotéruese
sa gé shprehen né cdo gjé gé njeriu bén né jeté. Tiparet gendrore formojné
thelbin e personalitetit toné dhe zhvillohen nga pérvojat e jetés soné. Tiparet
dytésore jané mé pak té réndésishme dhe jané té varura nga situatat.
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Dramaturgjia e E. Haxhiademit né aspektin e aplikimit té
té tria uniteteve té dramés neoklasiciste, por edhe né aspektin e
determinanteve individuale té personazheve té saj nuk éshté e
ngurté, derisa e ruan, ku mé shumé e ku mé pak, parimin e
filozofisé racionaliste té neoklasicizmit. Ndonése, ‘“uniteti i
thurjes nuk konsiston né unitetin e heroit™®, pérkundér temés
gendrore dhe fabulés sé rrumbullakésuar tek té gjitha tragjedité
ve¢ e veg, kurba karakterologjike e personazheve éshté variabile,
ndérsa  determinantet individuale konotojné me linja
dramatologjike dhe polisemike. Racionalja, jo vetém qé éshté
parim Kkrijues neoklasik, por éshté edhe sinonim i veprimit dhe
funksionit té tij dhe para sé gjithash, géllimit té veprimit.

Te personazhet e Haxhiademit gjejmé filozofiné kantiane,
té cilat udhéhigen me racionalen e intuités shpirtérore, por edhe
filozofiné dekartiane sipas sé cilés personazhet udhéhigen nga
ideté e pastra té cilat i japin drejtim mendimit veprues. Duke
ndjekur linjén e racionales, jo vetém gé realizohet kérkesa e N.
Bualo “Mos nxirrni né skené dicka té pabesuar /Nganj heré dhe e
vérteta té 16 pér té dyshuar ”*°, por ndonjéheré disa mbitheksime
logjike e cerebrale dalin né disfavor té veprimit dhe té veté
ngjarjes. Kjo béhet me géllim té artikulimit autorial té ideve sa
filozofike aq edhe politike, sa etike aq edhe sociale. Kjo ményré e
ligjérimit t¢ E. Haxhademit ka pér géllim gé te recipienti té
shkaktojé aktin e pérfitimit estetik népérmjet pérjetimeve té
thella, té cilat né ligjérimin fenomenologjik, (pérjetimet - Geider)
“rezultojné té lidhura me pérmasén estetike*!. Pérjetimet, té cilat
népérmjet elementit katarktik provokojné kénagési estetike i
gjejmé te dramat “Skénderbeu”, “Diomedi”, “Aleksandri,
“Pirrua,”, pérderisa perceptimin ndjesor té Kkatarzés sé
drejpérdrejté e kemi tek tragjedité “Akili” (vdekja e Akilit), te

® Frensis Fergason, Nocioni i teatrit, Rilindja, Prishting, 1983. f. 306.

10 Nikola Bualo, Arti poetik, Botime Volaj, Shkodér, 2012. f. 69.

1 Elio Franzini, Maddalena.Mazzocut-Mis, Histori e shkurtér e estetikés, Pika
pa sipérfage, Tirané, 2018, f. 165.
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,Ulisi” (vdekja népérmjet kegkuptimit midis té bijéve Telemak-
Telegon, pér t€ realizuar atévrasjen, me ¢’rast Telegoni e vret
Ulisin me shigjetén gé ia kishte dhuruar Penelopa) dhe tek
“Abeli” (vdekja e Abelit té pafajshém), ka mé shumé karakter
etiko-moral, gjé gé na ¢on te konkludimi se né kéto vepra estetika
éshté né funksion té etikés.

Personazhet dramatike, qofshin bartés té veprimit a bartés
té kundérveprimit, népérmjet interaksionit veprues shpérfagin
shprehi té krijuara, synojné realizimin e detyrés themelore dhe
pérfundimisht  kérkojné sendértimin e géllimit kulminat,
pérkatésisht udhéhigen drejt vetérealizimit personal (teoria
humaniste e vetaktualizimit e Masllovit). Vetérealizimi do té
thoté pérplotésim total jo vetém i nevojave bazé fiziologjike, por
edhe i metanevojave, ku pérfshihet edhe pérplotésimi i té gjitha
pércaktimeve personale, duke pérfshiré kétu té vecantén dhe té
pérgjithshmen. Vetérealizimi éshté térésia, e cila buron prej
shkageve dhe arsyeve té caktuara, sipas té cilave nxjerrim njé
pérfundim logjik pér personazhin si térési dhe si kategori
silogjike. Pérkundér se silogjizmi, pér pasojé, “éshté silogjizém
racional, pasi éshté forma intelektive e racionales”'?, personazhet
e dramés neoklasiciste t& Haxhiademit, né rrethana té caktuara
nuk jané racionale, nuk i zbatojné kéto forma té t€ menduarit e té
té vepruarit, mekanizém ky gé shkon né favor té zhvillimit té
konfliktit, pérkatésisht dérgimit né katastrofé. Ato, pra, kryejné
veprime irracionale, sic mund té konsiderohet furia emocionale
dhe tepria e pasioneve té dashurisé sé Filipit pér Kleopatrén né
tragjediné “Aleksandri”’; dashuria e pamundur (shkaku i Daunit)
mes Alainit dhe Evipes; dashuria e Akilit pér Poliksenin tek
“Akili” dhe po ashtu tek “Akili”, etja e Priamit pér t’u hakmarré
ndaj personazhit homonim bén gé té gjithé kéto personazhe té
pérballen me katastrofén, me fatalitetin.

12 Georg Vilhem Fridrih Hegel, Aristoteli, Dritan, Tirané, 2003. f. 168.
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Fataliteti ose éshté i determinuar, ose i parathéné: p.sh., te
“Skénderbeu” éshté i determinuar nga tradhtia si mekanizém
progresiv i konfliktit (nis me Moisiun, vazhdon me Zanfinén,
pérmbyllet me Hamzain). | parathéné, éshté fati tragjik i Ulisit né
tragjeding “Ulisi” dhe po késhtu edhe né tragjediné “Abeli”, fati i
té cilit éshté paracaktuar nga “dora” hyjnore gé té pérfundojé me
vrasjen e tij nga i véllai, Kaini.

Kaini i tragjedisé “Abeli” té E. Haxhiademit

Kundruar nga aspekti silogjik, Kaini e realizon ploténiné e
pércaktimeve vetanake népérmjet realizimit té paracaktimit nga
Tjetri, nga Zoti. Por, pér té realizuar térésiné, atij i duhet té
shképutet nga vetvetja pér té gené mé pastaj vetja e tij e
paracaktuar sipas njé vullneti gé gjendet jashté tij, nga Zoti,
“genia” e té cilit njékohésisht éshté e pranishme edhe pérbrenda
veté subjektit Kain. Népérmjet kétij mekanizmi Kaini, né cilésiné
e subjektit dramatik dhe né dimensionin dramatologjik pérfiton
né pérmbajtjen origjinale sipas diskursit biblik, me narrativé pra,
dionisiale, por njékohésisht me narrativén paradigmatike, duke e
transferuar veprimin fatal té véllavrasjes né ontologjiné e genies,
né mikrokozmosin e celulés sociologjike, né familje, népérmjet
dimensionit prindér - fémijé dhe raportit vélla - vélla, faji tragjik
kthehet né shenjé dhe merr kuptimési tjetér. Prandaj, né rastin e
Kainit, pérmbajtja e silogjizmit merr kuptimési shuméshtresore,
sepse “subjekti duke u shképutur nga vetvetja, silogjizohet me
vetveten: ai éshté termi i treté, gé pérbén Unitetin e dy skajeve.
Zoti, si Shpirt, éshté Silogjizmi [absolut], éshté ajo cka
silogjizohet me vetveten, ndérsa silogjizmi intelektiv pérfundon
nga njé pércaktim né njé tjetér. Ai ldentitet pérbén momentin
thelbésor té Pérmbajtjes spekulative, té natyrés sé Silogjizmit
racional”®3,

13 Po aty.
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Né tragjediné “Abeli” pérposé rrafshit kozmik ontologjik
Krijues — | krijuar ndérfutet edhe njé perspektivé tjetér
racionaliste shkak-pasojé sipas parimeve té dramés klasike dhe
neoklasike, duke goditur né gjenin jashtébiblik té fajit tragjik,
duke zbuluar bérthama té tjera vepruese né “konfliktin” vrastar
Kain-Abel, si¢ jané kontrapunktet dashuri-urrejtje, e miré e keqge,
a dimensioni i smirés, xhelozisé dhe ambicies. Népérmjet
gérshetimit té motiveve, ndjenjave dhe linjave vepruese, duke e
ruajtur dhe njékohésisht duke e zhvendosur gabimin tragjik té
subjektit dramatik, Kainit, jashté “mékatit té paracaktuar”,
Haxhiademi krijon filozofiné autoriale pér perspektivén
racionaliste. “Perspektiva racionaliste vleréson arsyen, logjikén
teknikat, fjalét!* né dramaturgjiné e tij, sic edhe i ka té
domosdoshme kéto parime drama klasike dhe neoklasike.

Kryerja e gabimit tragjik té parathéné, Kainit i jep atribute
té heroit dhe késhtu, ai, i nénshtrohet fatit té€ determinuar pér
hamartizim. Kaini, ani pse nuk éshté i vetédijshém pér fatthénien,
me aktin e véllavrasjes, fiton njé dimension tjetér si subjekt
dramatik, shndérrohet né hero negativ, sepse “kur éshté fjala pér
tipat negativé, jemi pra, té detyruar té dyshojmé né vlerén
universale té mekanizmit psikik té identifikimit. Ai, sipas késaj,
mé sé tepérmi shfaget si instrument né duart e faktoréve té tjere,
mé té fugishém e mé vendimtaré”®®. Pra, Kaini, sipas diskursit
biblik éshté heroi dhe njékohésisht éshté heroi negativ sipas
diskursit etik dhe sociologjik. Eshté as heroi, as antiheroi, éshté
subjekt dramaturgjik i ndérmjetém, i cili vértitet mes dy skajesh
kundérshtimore, Zotit dhe familjes, duke pérshkuar linjén
kozmike si subjekt fatalist i paracaktuar dhe i pavetédijshém, pér
té ardhur te rrjedhja e mékatit e cila, tashmé, ndodhet né
ontologjiné e genies si subjekt. Kaini ka kryer me vetédije aktin e
krimit t& paré, pa gené i vetédijshém pér mekanizmin e

14 Dr. C. George Boeree. Torité e peronalitetit, Plejad, Tirang, 2004. f. 291.
15 Nikolla Milloshevi, Heroi negativ, Rilindja, Prishting, 1982. f. 2015.
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paracaktuar hyjnor. Kaini, pra, si personazh tragjik, ashtu sic
éshté edhe heroi edhe antiheroi, né aspektin psikanalitik éshté
subjekti i vetédijshém dhe i pavetédijshém, njékohésisht.

Akti i véllavrasjes, duke gené i paracaktuar nga Hyji,
sipas doktrinés sé besimit dhe religjionit éshté akti i drejté, por né
aspektin etiko-moral, sociologjik, (pse jo edhe dimensionin
kombétar, juridik e politik), éshté i padrejté. Edhe né kété rrafsh,
Kaini éshté | drejti dhe | padrejti.

Né aspektin e teorisé Klasiciste, Kaini e Kkishte té
pamundur, nuk kishe asnjé gjasé té mos e kryente aktin e
véllavrasjes, sepse ishte veprimi i tij qé duhej té ndodhte si njé
krim i patjetérsueshém. Gjasa né kété rast éshté korrekte, duke
gené se Kaini me korrektesé e kryen “detyrén” dhe ky éshté njé
element tjetér tipizues i poetikés neoklasiciste gé e gjejmé te
“Abeli” i Haxhiademit. Megjithaté, kérkesa neoklasiciste pér
korrektésiné e gjasés, né rastin e Kainit éshté e ndérmjetme: gjasa
éshté korrekte sipas parimeve religjioze (késhtu éshté shkruar nga
Zoti, éshté vullnet i Zotit), por nuk éshté korrekte dhe éshté e
papérshtatshme né raport me parimet e shogérisé njerézore, té
shogérisé bashkékohore. Véllavrasja éshté krim dhe nuk mund té
pérligjet né dimensionin familjar, kombétar, politik e shtetéror,
prandaj akti i tillé éshté krejtésisht i papérshtatshém, sepse “pér
teoricientét klasicisté gjasa kishte kuptim vetém nése pérfshinte
edhe korrektésing, domethéné nése i pérshtatej mendésisé sé
shogérisé dhe shijes sé& bashkékohésve™®, Prandaj, E.
Haxhiademi me vetédije krijuese, népérmjet Kainit ecén prej
diskursit biblik kah ai familjar pér té konotuar te dimensioni
kombétar, me géllim gé Kaini antagonist dhe tragjedia “Abeli” té
jeté e pérshtatshme pér mendésiné shqiptare té kohés, jo vetém né
kontekstin etiko-moral, por edhe si akt krijues dhe géndrim
autorial né raport me filozofiné ekzistencialiste dhe kodet e

16 Agim Vinca, Teori letrare: prej antikés deri te modernizmi, Libri shkollor,
Prishting, 2012. f. 133.
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kujtesés historike kombétare, si dhe vetédijes shtetndértuese. Né
kuptimin psikanalitik dhe dramatologjik, Kaini pér Haxhiademin
merr kuptim té formésuar polisemantik, sepse pér subjektin
dramaturgjik, ashtu sic pohon Bergson pér personazhin “shumé
mé esencial nga habitusi moral é&shté raporti i tij ndaj
shogérise”!’.

Prandaj, tragjedia “Abeli” pérposé vlerés letrare merr
edhe vleré kulturore dhe shogérore.

Katér Kainét

Duke bartur mbi supet e tij fajin e paracaktuar sipas
Shkrimit té shenjté, Kaini i tragjedisé “Abeli” shndérrohet né
“mjet” i cili e kryen “vullnesén” e Hyjit dhe késhtu ai merr
atributet e logosit augustinian, duke fituar statusin e
ndérmjetésuesit né mes Krijuesit dhe Njeriut. Kaini kryen veprim
té ndérvarur me funksione alegorike. Né kété aspekt, Kaini éshté
referent alegorik kozmologjik dhe referent alegorik teologjik.
Ndérsa, i véllai i tij antipod, Abeli, duke gené sinonim i dashurisé
dhe i sé mirés, éshté vetékuptimésia kristiane e referentit Njeri.
Abeli, né kuptimin e filozofisé dhe antropologjisé sé Platonit, me
kéto cilési e parime njerézore éshté genie autentike spiritualiste
dhe si i tillé éshté bulbi i portretit té Parakrishtit, pérkatésisht
éshté referenti ndérmjetésues alegorik kozmologjik né kuptimin
teologjik-filozofik, etiko-moral dhe socio-psikologjik. Pra, gé té
dy véllezérit: edhe Kaini, edhe Abeli, jané ndérmjetésues, i pari
pér vazhdimésiné e mékatit té rrjedhshém, i dyti pér dashuri
shpirtérore dhe page mes njerézve.

17 Danko Gérliqg, Estetika, Rilindja, Prishting, 1984, . 385.
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Abeli dhe Kaini jané ndérmjetésues té té kundértave, jané
dialektika’®,

| piképamjes kristiane éshté tragjedia “Abeli” (1790) e
Vittorio Alfierit. Ruajtja e koncepteve etike dhe religjioze éshté
premisa e tij krijuese neoklasiciste, pa pasur pretendime té
alegorezés poetike. Ndjekja e narracionit biblik, pérkatésisht e
mitit biblik té véllavrasjes, nése i referohemi Filonit té
Aleksandrisé, nxjerr né pah vetém njérin lloj té alegorisé,
alegoriné mistike “gé ka té béjé me té kuptuarit e pérsosmeérisé
dhe bashkimit me Zotin°, por kété nuk arrijné ta kuptojné as
Abeli e as Kaini. Mungesa e alegorezés vjen né pah pér shkak se
gjithcka tjetér né kété boté éshté e garté, ashtu si¢ éshté e shkruar
né Bibél. Sé kéndejmi, sipas késaj, mékati fillestar i Evés dhe
Adamit, nuk kérkon metodén alegorike.

Mékati fillestar ka té& béjé me céshtjen e besimit, ndérkaq
mallkimi gé Zoti i bén Kainit, mund té kuptohet me mésimet e
shkollés sé Antiokisé®, sipas sé cilave, ndéshkimi i Kainit éshté
njé tipos gé duhet té kuptohet né frymén shpirtérore si shenjé pér
njé dénim té pérjetshém té subjektit — antagonist. Tipi i kétij
dénimi éshté i thjeshté dhe i kuptueshém: ai pamundéson vdekjen
e heroit negativ si shpétim nga jeta dhe shi pér kété, jeta e Kainit,
si personazh parabiblik mbushet me mesazhe religjioze té shenjta
biblike, sa ai té jeté gjallé, do t€ ndodhet né udhékrygin mes
vuajtjes sé tmerrshme shpirtérore, makthit t€ ndérgjegjes dhe
pendesés sé koté. Kaini éshté rob i veprimit. Eshté rob né liriné e
tij, 1 cili i nénshtrohet pércaktimit sepse “liria e njeriut éshté

8 Sipas doktrings sé krishteré, as Kaini e as Abeli nuk mund té jené
ndérmjetés, sepse, ashtu si¢c Hyji éshté njé dhe i vétém, ashtu, sipas Palit, njé i
vetém éshté Ndérmjetési midis Hyjit dhe njerézve: Njeriu-Jezu Krishti.

19 Zef Mirdita, Mitet dhe mitologjia né antiké, Rilindja, Prishting, 1988. f. 194.
20 Shkollén e Antiokisé e ka themeluar Lukiani nga Samosata, ithtarét e sé
cilés ishin kundér metodés sé alegorisé pér shpjegimin e mésimeve té
krishtera. Ato pérkrahén shpjegimin e ekzogjenezés sé Shkrimit té Shenjté
népérmjet metodés historike-gramatikore.
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pandashmérisht e lidhur me pranimin e trashégimisé sé tij
kulturore”?!, né kété rast, pranimit té mékatit dhe té pasojés nga
Kaini. Pra, vrastari i paré i késaj bote, nuk dénohet me vdekje,
por me jeté. K&té tip té dénimit e gjejmé né mitin dhe né letérsiné
e pérbotshme antike greke, e gjejmé te Edipi. E pérbashkéta tjetér
e Kainit dhe Edipit ndodhet né té pavetédijshmen dhe né
vetédijshmen e tyre si subjekte psikanalitike: Edipi, pasi té béhet i
vetédijshém pér té pavetédijshmen e tij, pérkatésisht pér veprimet
e tij (vrasja e té et, Lajit, martesa me té émén, Jokastén dhe
krijimi i familjes incestuoze) e dénon veten me vetéverbim,
dénim ky gé do ta ndjeké derisa ta pérmbyllé ciklin jetésor.
Vetéverbimi éshté shenjé né rastin e Edipit. Po késhtu, edhe Kaini
mallkohet me shenjé nga peréndia, pa guxuar askush gé ta vrasé
derisa ta mbyllé ciklin jetésor, po ashtu.

Ndérkaq, “Kaini” (1821) i Bajronit, pérkundér Kainéve
neoklasicisté té Haxhiademit, té Alfierit, a t¢ Saramagos, éshté
njé “hero i errét” romantik, i cili ngrihet kundér urdhéresés
sakrale pér mos ta pérfillur detyrimin e Peréndisé gé e con né
mékatin e véllavrasjes. Késhtu, Kaini i Bajronit nuk do gé té jeté
ndérmjetésuesi, rrjedhimisht nuk do qé té jeté alegori
kozmogonike, por negacioni i saj. Sipas konceptit filozofik
teogonist, Kaini, po ashtu, nuk do té jeté referent religjioz; ai
synon té jeté autonom né veprime, né funksione dhe géllime, né
kuptimin estetik té Lukasc, sipas sé cilit, personazhet duhet té
jené “té pajisur me mrekulling e jetesés sé pavarur’?, edhe kur
jetén e subjektit e “dirigjon” Tjetri, njé i treté, si¢ ndodh né rastin
konkret, gé jetén dhe fatin e Kainit e zotéron me té dyja duart
peréndia, Jehova. Sé kéndejmi, Kaini i Bajronit éshté alegori
socio-psikologjike dhe ekzistencialiste pér njeriun, i cili lufton
pér fatin dhe jetén e tij. Eshté tiposi i Prometheut si personazhi
mitik dhe letrar grek gqé kundérshton Zeusin.

21 Northrop Fraj, Anatomia e kritikés, Botime Rilindja, Prishting, 1990. f. 472.
22 Marvin Carlson, Kazalisne teorije 3, Hrvatski Centar ITI, Zagreb, 1997, f. 164.
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Abeli, né tragjediné “Kaini” té Bajronit, éshté personazh
krejtésisht i nénshtruar ndaj urdhrave té shenjta dhe té padrejta.
Autori, népérmjet Kainit, rivleréson dhe rimodelon figurén e
subjektit biblik, pér ta dénuar “mékatin” e peréndishém.
Véllavrasja si fat i paracaktuar éshté fatkeqési, éshté katastrofé gé
vjen nga rendi kozmogonik, prandaj ky urdhér nuk éshté i miré
dhe si i tillé nuk duhet pérfillur. Pamundésia pér ta shmangur
urdhrin e padrejté té Jehovait, né shenjé proteste, Kaini e kryen
vrasjen e Abelit. Kaini e vret té véllané dhe pér kété éshté vrasés,
por pérderisa véllavrasja nuk ishte vullnet i tij, akti vrastar, sipas
tiposit, Kainin nuk e bén kriminel. Thjesht, Kaini éshté fatkeqi i
detyruar gé té plotésojé njé padrejtési hyjnore. Kundruar nga ky
aspekt, Kaini éshté subjekt tragjikomik dhe romantik, i cili
rebelohet ndaj Zotit dhe si i tillé éshté heroi i pamundésisé
njerézore.

Ndérkag, te Jose Saramago Kaini i romanit té tij homonim
éshté i tjetérfarét, falé qasjes risemantizuese, moderniste né
kuptimin e konstrukcionit té personazhit si subjektit letrar. Kaini,
pashmangshém e vret Abelin. Mé kété akt “Kaini e kishte dhéné
pérgjigjen e tij duke vraré Abelin, sepse nuk mund ta vriste
zotin”23. Sipas késaj, ani pse Kaini e pati t& pamundur té vriste
Zotin, géllimi i tij ishte ta vriste Zotin, dhe, rrjedhimisht sipas
géllimit, Kaini e “vret” Zotin, ngase “veprimet dhe fabula jané
géllimi i tragjedisé dhe qgéllimi, si¢ dihet, ka réndésiné; mé té
madhe né ¢do gjé”2*. Né kété fiksion letrar me strukturé narrative
biblike dominon figura e ironisé dhe gjuha e groteskut, madje
Kaini, Abeli dhe mékatuesit e paré, Eva dhe Adami, duke gené se
ndodhen né situata absurde ekzistencialiste dhe té parrugédalje
jané personazhe komike. Objektit letrar “Kaini” té Saramagos i
bie tamam kémisha e groteskut, e komikés?,

23 Jose Saramago, Kaini, Dudaj, Tirang, 2012, f. 33.
24 Aristoteli, Poetika, Buzuku, Prishting, 2003, f. 64.
25 Njéri ndér pérfagésuesit elitaré té antidramés, Jonesko, ka théné se komikja,
(pérkatésisht komikja groteske), si intuité e absurdit, mé duket mé absurde se
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Pérfundimisht nése ndjekim diskursin letrar-dramaturgjik,
dramatologjik-semiotik, logjik-filozofik, artistik-estetik té Kainit
té E. Haxhiademit, Kainit té V. Alfierit, Kainit t& G. Bajronit dhe
Kainit té J. Saramagos do té pérvijonim, me sa vijon:

Kaini i Haxhiademit ndéshkon mékatin e Evés dhe
Adamit, sepse “shkaku s’éshté mé “mékati i paré” dhe
ndéshkimi i1 Zotit, por sjellja e prindérve ndaj fémijéve
dhe ndéshkimi qé vjen prej késaj sjelljeje si koncept dhe
géndrim etiko-moral”?®, Véllavrasjen si ndéshkim té
prindérve mékataré, Evés dhe Adamit, e thoté veté Kaini:
“Pse pag té vrame zemrén un prej jush”?’. Prandaj, né
veprén “Abeli” kemi dy sisteme semiologjike: | pari éshté
veté miti né cilésiné e objektit ligjérimor, “sepse éshté
ligjérimi ku mbéshtetet miti pér ta ndértuar sistemin e
vet”?® té cilin Haxhiademi e merr si léndé té paré pér
krijimin e objektit artistik, ndérsa sistemin e dyté
semiologjik, metaligjérimin e mitit e shfrytézon pér ta
“natyralizuar” né  kontekstin  etnopsikologjik e
sociokulturor té kohés, pérkatésisht pér té shpérfaqur
shenjat e subjektivitetit ligjérimor, ndjesor, perceptues e
estetik té veprés te recipienti.

Kaini i Alfierit i mbetet besnik diskursit té Shkrimit té
shenjté, prandaj, ky personazh éshté tiposi i personazhit
biblik, tek 1 cili mbizotéron e pavetédijshmja. “E
pavetédijshmja pérmban né vetvete burimin e forcave gé e

tragjikja, né fakt komikja éshté pa rrugédalje. Pak a shumé, dicka té ngjashme
ka deklaruar H. Pinter, gjithcka éshté qesharake... edhe tragjedia éshté
gesharake.

% Emin Z. Emini, Neoklasicizmi né dramaturgjiné shqiptare. f.56. (Pér mé
shumé shih te:
https://drive.google.com/file/d/1zB1INpcHxdkxIzsnQhgLSePBT0OhyaZ9-/view
27 Etéhem Haxhiademi, Vepra 2, Skénderbeu, Diomedi, Abeli, Lyra. Faik
Konica, Prishting, 2000, f. 223.

28 Roland Barthes, Mitologjité moderne, Pika pa sipérfage, Tirang, 2016, f. 246.
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véné shpirtin né lévizje”?®, nga e cila rezulton kryerja e
aktit sipas fatthénies — vrasja e Abelit. Ruajtja e narracionit
biblik nga autori na con te pérfundimi se né kété rast
“mund té flasim pér té bukurén e cilésive dhe veprimeve
morale”®® sipas diskursit religjioz. Prandaj, Kaini, si
referent (referent religjioz) éshté “ndérmjetésuesi”, ndérsa
né aspektin e hyponias nuk éshté subjekt dramaturgjik
alegorik dhe rrjedhimisht, kéto dy determinante, ani pse né
dukje té kundeérta, i pérkasin sé njéjtés bashkési semiotike.

e Kaini i Bajronit rebelohet ndaj fatit té paracaktuar dhe e
dénon gabimin tragjik té rendit hyjnor népérmjet vrasjes
sé Abelit. Prandaj, nése pér gasjen e Bajronit ndaj mitit
aplikojmé skemén semiologjike tripérmasore né nivel té
personazhit, rezulton se Kaini éshté shenjuesi (vrasési),
Abeli éshté i shenjuari (i vrari), Peréndia éshté shenja
(gabimi tragjik — shkaktari i tragjedisg).

e Kaini i Saramagos e “vret” Zotin népérmjet vrasjes sé
Abelit. Kaini si subjekt letrar dhe mit biblik risemantizohen,
ku metagjuha e mitit prodhon metaligjérimin polisemantik
ideor, mendimor e kuptimésor té krijuesit. Te kjo vepér
spikat revitizimi i temés biblike gé vihet né spikamé me
Kainin si personazh sa fatalist aq edhe grotesk.

Pérfundim. Aktualja e katarsisit - tragjedisé

Né dramaturgjiné e Haxhiademit, sikundér e kérkon
natyra e zhanrit, motivet e temat gé merr pér objekt trajtimi
tragjedia klasiciste e neoklasiciste, dalin né pah me vuajtjen,
pasionet, krimin, shkatérrimin, deformimet etiko-morale, por
edhe me hijeshiné estetike.

2 Gustav Karl Jung, Mbi letérsiné dhe artet, Fan Noli, Tirang, f. 221.
%0 Osvald Hanfling, Estetika filozofike, Sh. B. Camaj-Pipa, Shkodér, 1999, f. 76.
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“Inkurajimi ose inati Q& rezulton nga Vvuajtja,
dhembshuria, zemérimi i justifikuar, merr njé drejtim té ri nga
ndjenja e bukurisé...Nése shpirti zgjohet né t€ njéjtén kohé nga
pasioni dhe magjepset nga elokuenca, ai ndjen njé gjalléri té forté
si njé 1 téré, e cila n€ thelb €sht€ magjepsése... Parimi i njéjté
paragjitet né tragjedi®®.

Me veprén e Haxhiademit, (té Fishtés e Floqit), studiuesi
Josif Papagjoni, ndér té tjera, me té drejté véren se “dramaturgjia
shgiptare realizon struktura letrare mé té plota, pérthyhet
ndjeshém né format e saj shprehése dhe béhet mé
bashkékohore?. Tragjedité e E. Haxhiademit jané t&¢ mbushura
me imazhe arketipore, prandaj, edhe sot e késaj dite, kjo
dramaturgji éshté aktuale pér faktin se “té gjitha ideté dhe
pérfytyrimet e njerézimit, madje edhe ato mé madhéshtoret mund
té¢ reduktohen tek arketipat”®. Ajo na sjell pérfytyrimet e
lashtésisé, té historisé e mitologjisé, té rréfenjave biblike e
parabiblike, si formé e kujtesés historike e antropologjike, por
para sé gjithash si formé e varianteve autentike krijuese letrare e
estetike. Ndonése “€shté e natyrshme t€ kérkojmé qé ¢ kaluara t’u
pérshtatet piképamjeve tona té racionalizuara dhe té pérjashtojmé
té gjitha llojet e tjera té té kuptuarit si primitive, t¢ mangéta dhe
naive”3, tragjedité e Haxhiademit, me shtresézimet gjuhésore

3L Univerzitet Umetnosti u Beogradu. TEORIA E DRAME. Renesansa i
Klasicizam. Priredio Jovan Hrsti¢, Beograd, 1976. f. 687.

32 N& librin e tij “Teatri dhe dramaturgjia shqiptare, botim i Sh. B. Libri
Universitar, Tirané, 2011, né f. 27, studiuesi Josif Papagjoni, ndér té tjera vé né
dukje se dramaturgjia shqiptare e viteve ‘20-30 té shek. XX, krahas motivit
patriotik dhe njé stili romantik e ekzotik qé e zotéron, vjen e béhet mé realiste,
interesohet gjithnjé e mé shumé edhe pér dukurité e mprehta sociale, morale
ato politike etj. Njéherazi, ajo pérthellohet népér motivet biblike e mitologjike.
Ndonése migron né kohéra té tejme, me bashkéshogérime idesh gjithashtu
universale, shtysa dhe mesazhi i tyre merret nga realiteti shqiptar dhe i
drejtohet publikut shqiptar.

33 Gustav Karl Jung, Mbi letérsiné dhe artet, Fan Noli, Tirang, 2006, f. 221.

34 Frensis Fergason, Nocioni i teatrit, Rilindja, Prishting, 1983. f. 86.
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(“edhe mendimi yné i brendshém shprehet né ményré té
domosdoshme me gjuhé”®), me semantikén dhe piképamjet
joskematizuese zbulojné formativitetin e produktit letrar dhe
hapin perspektiva té komunikimit dhe receptimit ndjesor e
estetik.

Tragjedité e E. Haxhiademit, té& cilat pér brumé fabular
kané mitin, e ruajné até, por edhe pérvijohen pérbri dhe prej tij,
ku “forma parake e mitit tejkalohet, ndryshohet, duke e cekur
ashtin e tij me ngasje e motive gé pérkojné me bashkékohésing,
sidomos me njé ndér problemet e médha mes shqiptaréve sic ge
“véllavrasja”, pabesia”®.

Qasja krijuese si géndrim autorial né krijimin e objektit
letrar, né terma psikanalitiké né dramén e Haxhiademit, gé prej
paragitjes sé saj, qofté si letérsi, qofté si objekt skenik teatror, ka
realizuar formimin e té dhénés, pérderisa recipienti, gé atéboté,
duke u vecuar me metodén e soditjes sé késaj té€ dhéne ka nxitur
dhe ka béré qé “té flasé pér ekzistuesen, duke e njohur né kété rast
veten e vet si genie perceptuese”®’.

Kétu kemi parasysh interesimin e kritikés, teatrit dhe té
shikuesit té kohés pér dramaturgjiné e Haxhiademit. Népérmjet
mekanizmit té evaluimit dhe pérvetésimit artistik-estetik té
vlerave, recipienti ka kérkuar té vértetén si shprehje dhe si
soditje, prandaj perceptimi i recipientit edhe sot duhet té kérkojé
dhe té gjejé elementet analoge té veprés me epokén
bashkékohore, e cila diskursin e aktualitetit mund ta fitojé me
rishikimin e mitit, me harrjen e elementeve diferenciale né
segmentin realitet letrar-realitet jetésor, risemantizimin e
rivlerésimin e diskursit e dimensioneve mitike e historike etj.

% Dr. Gajo Petroviqg, Logjika, Enti i Teksteve dhe i Mjeteve mésimore i
Krahinés Socialiste Autonome té Kosovés, Prishting, 1983. f. 267.

% Emin Z. Emini, Neoklasicizmi né dramaturgjiné shqiptare, f. 129, 130. (Pér
mé shumé, shih te https://drive.google.
com/file/d/1zB1INpcHxdkxlzsnQhgLSePBTOhyaZ9-/view

37 Gustav Karl Jung, Mbi letérsiné dhe artet, Fan Noli, Tirang, 2006, f. 166.


https://drive.google/

144 EMIN Z. EMINI

Prandaj, kjo dramaturgji kérkon qasje té reja leximi dhe
inskenimi, té cilat duhet té jené né raport té drejté me epokén
teatrore, sepse “gjithcka zhvillohet politikisht né dakortési me
mite jo t& natyrshme”%8,

Rikthimi i tragjedive té E. Haxhiademit né skenén e teatrit
shqiptar do té rikthente katarzén dhe shikuesin e saj né shtépiné e
Talias, sepse “me rilindjen e tragjedisé rilind edhe shikuesi estetik
i saj”®. Pra, tragjedia si objekt estetik prodhon katarzén si
kategori etike nga e cila pastaj do té rezultonte feedback-u estetik,
produkti pérfundimtar i tragjedisé si genési estetike.
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